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Theatervormgever Marc Warning

FOTO MERLIJN DOOMERNIK

Marc Warning
ontwierp de decors
voor de twee beste
toneelstukken die op
dit moment te zien zijn:
het derde deel van de
Proust-cyclus bij het
Ro-theater en Richard
Il van ZT Hollandia.
Gesprek met een
theatervormgever die
als een dramaturg te
werk gaat.

PIETER BOTS

Toneeldecor is meer
~dan een mooi pblaatie

ET PODIUM IS een mu-
seumzaal geworden. Het
achterdoek in de voor-
: M stelling Richard I is een
gigantische foto van een museum-
muur, waarop het schilderij Kinder-
moord te Bethlehemm van Rubens
hangt. Links ervan een marmeren
beeld, en aan weerszijden deuren.
Dit decor plaatst het koningsdra-
ma over een van de grootste slech-
teriken uit de toneelgeschiedenis in
een zeer bepalende omgeving
In zo'n museale omgeving is het ge-
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weld geésthetiseerd en wordt het

kwaad in een historische context

geplaatst. Maar het is tegelijkertijd
een heel concrete plek, die de voor-
stelling in het hier en nu plaatst.

Theatervormgever Marc War-
ning koos als voorbeeld voor dit de-
cor het Museum voor Schone Kun-
sten in Gent. “Het bijzondere van
dit museum was dat in de tentoon-
stellingszalen zitjes ingericht wa-
ren, met fauteuils en salontafels
waar kleedjes overheen lagen. Je
kunt daar met je gezelschap gaan
zitten en over de kunstwerken pra-
ten. Zo stelde ik me ook de locatie
van het stuk voor: als een plek waar
de kunst gevierd wordt, en waar te-
gelijkertijd = gereflecteerd wordt
over geweld zoals dat in het schilde-
rij van Rubens wordt verbeeld. Er
blijkt ook uit dat het slachten van
mensen van alletijdenis”

“Van dat museum in Gent kon ik
overigens helaas geen foto maken,
omdat dat verbouwd werd. Uitein-
delijk heb ik een zaal van het Mu-
seum voor Schone Kunsten in
Brussel gefotografeerd. Een afbeel-
ding van dit specificke schilderij
heb ik er later in gemonteerd.”

“Het is wel belangrijk dat de toe-
schouwer ziet dat dit decor een ci-
taat is, dat refereert aan een werke-
lijk museum. Zo laat ik zien hoe het
idee van de locatie tot stand geko-
men is en wordt de toeschouwer
aangespoord om na te denken over
het waarom van dit ontwerp.”

Dat is een belangrijk streven van
Warning. In zijn decorontwerpen
wil hij ook zijn eigen denkproces
tonen. Als hij een decor bedenkt,
gaat hij als een dramaturg te werk,
en zoekt een beeldende invulling
voor het verhaal dat het stuk ver-
telt. Een decor mag van hem niet
louter een ‘mooi plaatje’ opleveren.
En hij houdt ook helemaal niet van
decors waarin  zetstukken op
zwenkwieltjes efficiént heen en
weer gerold kunnen worden, of gro-
te trappen op het toneel omdat die
voor zulke slimme zichtlijnen zor-
gen. Het gaat hem om ‘een beel-

dend traject’ dat de toeschouwer
aflegt als hij naar de voorstelling
kijkt. Dan kunnen er in een voor-
stelling knuffelbeesten en lege wa-
terflessen uit de lucht vallen, zoals
in Snaren van Gerardjan Rijnders,
of de toneelpersonages kunnen in
het geheel vervangen worden door
geprojecteerde teksten in verschil-
lende lettertypes, zoals in Rotjoch
van Guy Cassiers - telkens worden
we geprikkeld om ons af te vragen
wat de gedachtengang achter dit
ontwerp is.

E LAATSTE jaren heeft

, Warning, die begon als ac-

teur en decorontwerper

bij Onafhankelijk Toneel,

vooral gewerkt als de vaste ontwer-
per van regisseur Guy Cassiers. Sa-
men met de artistick leider van het
Ro-theater heeft hij de mogelijkhe-
den van video in het theater onder-
zocht en vervolmaakt, Hun samen-
werking begon met Rotjoch in 1998,
en heeft een voorlopig hoogtepunt

'HET LASTIGSTIN

DE VORMGEVING BIJ
DEVOORSTELLINGEN
VAN GUY CASSIERS
BLIJVENTOCH DE
VIDEOBEELDEN’

bereikt met de vierdelige Proust-
cyclus, waarvan het derde deel nu
in Rotterdam te zien is: voorstellin-
gen waarvan de vormgeving zo
complex is, dat niet meer gemakke-
lijk is te scheiden wat het aandeel
van regisseur, decorontwerper en
de video-ontwerpers is.

“Het lastigst in de vormgeving bij
Cassier blijven toch de videobeel-
den. Die zijn ontzettend domine-
rend, en laten zich daarom heel
moeilijk combineren met het spel
van de acteurs en de rest van de
vormgeving. Verder moet je altijd

rekening houden met een vlak
waarop je die beelden kunt projec-
teren, terwijl je niet altijd hetzelfde
scherm op het toneel wilt.”

Daarom projecteerde Warning in
De Wespenfabriek de videobeelden
op witte keukenkastjes en diende in
La grande suite een grote duiven-
kooi als projectiescherm. In Proust
speelt Warning een vernuftig spel
met de relatie tussen de videobeel-
den en de acteurs, bijvoorbeeld
doordat in Proust 1 de verteller zijn
hoofd door het scherm steekt,
waarop zijn hoofd geprojecteerd
wordt en waardchter de camera is
die hem opneemt. |

De verteller breekt zo door het ‘
scherm tussen heden en verleden |
heen - eigenlijk net zoals Proust |
dat in zijn boek doet. Ook hier |
wordt de toeschouwer geprikkeld
te construeren hoe die videobeel- [
den gemaakt worden en waar de ca- |
mera precies staat. |

Warning omschrijft de samen- |
werking met Cassiers als ‘een werk- |
vriendschap’, die mede zo veel op-
levert omdat zij de vormgeving bei-
den niet zozeer vanuit de theater-
traditie als wel vanuit de beeldende |
kunst benaderen. |

Maar sinds een paar jaar heeft |
Warning. zijn werkgebied verder |
uitgebreid. Hij klopte bij Gerardjan |
Rijnders aan, voor wie hij later dit
jaar opnieuw een decor maakt. En ‘
sinds het broeierig rode decor in J
diens voorstelling Vrijdag, ont- |
werpt hij ook voor |
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Johan Simons. “Ik ben zelf op hem
af gestapt, omdat ik meer variatie
wilde in de regisseurs met wie ik
werk. Tegenover het technische
theater van Guy Cassiers staat
nu het veel psychologischere ac-
teurstheater van Johan Simons.
Die afwisseling heb ik het liefst,” ‘w
Richard Il tot en met zaterdag in de !
Stadsschouwburg. Tournee t/m 20 juni, [

Proust 3is t/m 27/6 in Rotterdam te zien.
Tournee volgend seizoen.



