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Interview Decorontwerper Marc Warning wil met weinig middelen veel vertellen

Marc Warning maakt decors die
regisseurs en acteurs beperken.
Zoals een plastic kussen voor

_ toneelgroep De Appel.
dwingen tot onverwachte
oplossingen. En die zijn het
interessantst.’ Door Karin Veraart

Opblaasbaar

Bi] De Appel heet het ont-
werp van Marg Warming al
simpelweg ‘het kussen'. Een
grote, opblaashare, recht-
hoekige vorm van doorzich-
tig plastic die bijna de hele
speehvioer in beslag neemt.
Hit bergt met gemak zeven
acteurs In zich, die hier ook
pakweg driskwart van de
voorstelling daadwerkeliji
vertoeven. Z2e maken een
dansje, voeren gesprakken,
stocien, maken ruzie. Om
hit binnanin het indrukwek-
kende gevaarte leefbaar te
howdern, wordt er perma-
nent verse lucht in geblazen
via een onzichtbare pljp die
onder de vioar door een
paar vertrakken verderop
aansluiting heeft op een bio-
wer. In "het kussen’ zitten
wrijwel onzichtbare gaatjes

‘ igenlijk breng je je-
zell in een soort va-
culim, soms ga ik op
de grond liggen. Den-
ken. Naar een muse-

um, Fotograferen. Of boeken door-

nemen - ik heb een grote collectie
boeken over beeldende kunst. Ik
lees nawurlifk de toneeltekst,
miaar misschien maar &én keer. Zo-
datik niet te veel weer, Als je te veel
weet, komen er steeds meer rand-
voorwaarden. ¢ moet informatie
hebben en tegelijkertijd je eigen
vrijhebd creéren. Vervolgens creger
je de omstandigheden waarin je
een goed idee kunt krijgen.
Dievariéren. Ik ben altijd aan het
verzamelen. 1k scheur dingen uir,

Maik notities. Raak die weer kwiji.

Ik heb een kast vol met laatjes en

daar staan teksten op. ‘Inspiratie’.

"‘Nieuwe ontwerpen’, "Decor verza-

meld"Ontwerpen die niet door

zZijn gegaan’. ‘Fowo's'. Toch zock ik
het meeste op in m'n herinnering,

Pas als ik het echt niet meer weet,

ga ik die laden in, Maar dan ben ik

elgenlijk al heel ontevreden. Want
dan krijg ik toch diezelfde plaatjes

WEET [e zien.

|e moet zorgen dat je jezelf niet
vast zet. Even naar buiten gaan,
lers heel anders doen en met jezelf
afspreken dat er &n moment
komt waarop je ‘onverwacht' aan

die de overtollig lucht er
wieer Uit laten en aldus cir-
culatiefademen mogelijk
maken, Buiten ‘het kussen’
bevindt zich actrice 5acha
Bulthuis, hoofdrolspeelster
van het toneelstuk Ben Ik al
geboren? dat regisseur Ge-
rardjan Rijndars specisal
voor haar schreef, Ze heeft
letterlijk geen toegang tot
de andere personages, die
¢ Gok net niet kan verstaan
en nlat halemaal scherp op
haar netviies Krijgt - net 2o-
als wij. de toeschauwers,
dasir ook niet in slagen, Te-
gen het eind van het stuk
wordt de adem uit ‘het kus-
sen” geperst en blijit Bul-
thuis allean over; ‘het kus-
sen’ is niet meer dan een
verkreukeld skoop in de nok
__van het thaater,

Ze

Amsterdam.

het ontwerp denkr. Vergeet je na-
tuurlijk. En dan schiet je iets ve bin-
nen. Dat gebeurt. Het is heel vaak
zodat een ontwerp - nou ja, niet al-
tijd - ik wou zeggen: dat een ont-
werp je te binnenschiet. Hoe dan
ook, opeens valt het samen.

Gerardjan belde me op en zei: ik
ga een stuk schrijven over een
viouw die niet lang meer te leven
heeft en die met haar herinnerin:
gen worstelt. Als decor had hif een
huis van glas in gedachten, waar
Sacha Bulthuis omheen zou lopen.
Goed, zel ik, maar op enig moment
moet dat huis emhoog,

Dit gebeurde al meteen in het
begin. Binnen een minuut hadden
wedital. Heel vaak is het 20 dat_ du
moment dat je gevraagd wordr, je
idecén krijgr. En dat zijn meestal
niet de slecheste idesén,

Toch Hep ik vast met dat glazen
hiuis. Het werd te gelikt, te manu-
mentaal. En dat vond ik niet bij de
inhoud van de tekst passen. Om-
dat het zo'n persoonlijk verhaal is,
Ben ik al geboren? gaat over iemand
die hallucineert, die gaat sterven
of al stervende is. Zo kwam ik op
het plastic, dat meegeeft omdat
het materiaal slap is. Dat mee be.
weegt met haar adem,

Ower de ziel, het geestelljke, heb-
ben we altijd het idee dat het op-
Stijgr. Dat gevoel roep je op met dit
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Decors van Marc Warning: voor ult Snaren (2002), Toneelgroep
Forto Chris Van der Burgt

Ben ik af geboren? (2008), De Appel. Folo Serge Ligtenberg

object, het is een heel groot kus-
sen. Dat gaat omhoog, de lucht
gaat eruit, die vervliegt: haar laat
ste ademitocht.

Her totaalbeeld heeft jers ver-
stilds, ook omdat je de acteurs net
niet hoort, Dat klopt volgens mij
bij zo'n moment. Wanneer men-
sen om je bed staan, gaan ze zach-
ter praten. Ze voelen zich gege-
neerd, voyeur, kijkend naar een
stervende, Al met al is het een goe-
de metafoor voor de inhoud van
het stule.

Dat is waarnaar ik op zogk ben:
met weinig middelen proberen
veel te vertellen. Ik verklaar het nu
op een bepaalde manier, en er zul-
len meer verklaringen zijn, Soms
komen die pas achteraf, ook bij
mijzelf. Op mijn twaalfde was ik
een keer met een vriendje mee en
met diens oom, die afscheid
moesten nemen van eeén familielid
in het ziekenhuis. Uit eerbied ben
ik op de gang gaan staan. Maar
even later kwam die com me te-
rughalen en zei: dit moet je zien.
Zo zit het leven in elkaar. Daar
stond ik in die kamer, bij een ster-
vende die ik niet kende. Heftig.
Maar het verhaal is nog niet klaar.
We gingen vervolgens met z'n
drieén uiteten en die oom had een
Porsche. Daar wou ik dolgraag in
zitten, Watwe niet in de gaten had-

den, was dat hij aan het eind van
de avond flink had gedronken. Uit
eindelijk belandden we met zijn
Porsche in de middenberm van
een grote weg. De motor sloeg af
en we sukkelden heel langzaam
een bloembed in. En toen was het
doodstil. Daar moest ik allemaal
aan denken toen ik voor het eerst
in het kussen stond.

Ik houd niet van maquettes. Zodra
Ik het heb getekend, zit het decor
helemaal in m'n hoofd. Ben ma-
quétte is erg bewerkelijk en vertelt
war ik eigenlijk al weet.

Ik reken op de computer. Het
liefst maak ik decors waarvan je
denkt: dit is er los ingezet. J& kunt
het zo uit het tonee] tillen, en weg,
Tk wil dat je kunt zien hoe het is ge-
maakt. Dat je het kunt herleiden,
Dat je je gaat afvragen: God, hoe zit
dat, daar zie ik een kabeltje lopen.
Ik houd er niet van dingen te ver-
bergen en te doen alsof,

Het moeten echte materialen
zijn. Niet nagebootst, gemarmerd,
geen  houtnerven.  Maruurlijk
draait ket om het creéren van de il-
lusie, maar dat wordt maar al te
vaak met de meest grove middelen
gedaan. Geen televisie, ik wil juist
dan je weet wat er achter steekt:
louwen, rappen, voorzieningen.
Vandaar dat ik het gchn:[ vaak ge-

durende de voorstelling ontrakel.
Ik wil het mechanisme Laten zien.
Ik streef naar verandering, Zeker
de laatste jaren denk ik dat: er
moet jets gebeuren in het decor.
Omdat dat het stuk kan helpen.
Omdar dat het publiek dwingt om
weer opnleuw te kijken. En liefst
maet het decor beperken, Als het
regisseur en acteurs beperkt, moet
er worden gezocht naar oplossin-
gen. En die zijn het interessantst,
dan stuit je op het onverwachte.
Dat betekent dar mijn decors vaak
dramaturgisch bepalend zijn.

Dienend? Dat is een rekbaar be-
grip. Kijk naar de kostuumontwer-
per, de lichtontwerper - die laatste
is wel de meest onderbelichte fi-
guur, terwijl dat wat hij doet waan-
zinnig belangrijik is. Je moet kijken
naar het hele proces. Als je theater
maakt, moet je ook de kunst ken-
nen om compromissen te sluiten.

Gerardjan geeft je veel vrijheid,
Daarom werk ik graag met hem.
Als ik drie decors ontwerp, zal hij
absoluut het moeilijkste model
kiezen want dat vindt hij een wit-
daging.

Een aantal stukken die ik met
hem heb gedaan, zijn zeer bepa-
lend geweest voor mijn ontwikke-
ling in denken over het ontwerpen
van decors. Snaren uit 2002 is bij-
voorbeeld een belangrijke voor-

e

stelling geweest. Het was de eerstd
keer dat ik met hem werkte, toen
bij Toneclgroep Amsterdam. Ik
wist nagenoeg niets van de snaar-
theorie, van zwarne gaten in het
universum. Ik had een stapel
ideegn die ik hem stuk voor stuk
liet zien - om erachter te komen
wat hij precies wilde, Om te zlen of
dat wat mij bezighield wel klopte
met zijn thematiek.

Ulteindelijk bleef er een klelner
stapeltje over, Ik heb hem toen
voorgesteld dat verder te ontwik-
kelen en te kijken waar we wat in
het stuk rouden kunnen laten
plaatsvinden. Zo was ik bezig met,
hoe zeg |e dat, een soort libremo
voor de vorm.

Eerst was er helemaal niks op
het toneel, het was helemaal don-
ker. ledereen staarde in een zwart
gat. Dan kwam er een bordje naar
beneden met ‘NIETS. Vervolgens
viel de M eral: IETS. Dat was het be-
gin. Van de voorstelling, van het
universum.

Op enig moment kwam er een
grote opgeblazen baby uit de kap.
Een negen meter grote baby. Liep
de lucht uit die baby en dan werd
die baby gewoon opgerold en aljge-
voerd. Zo betrekkelijk is het men-
senleven, het stelt niks voor. Het
begint groots en meeslepend en
ulteindelijk word je opgeborgen.

foben ik ecuwig aan het vocken.
Er zijn regisseurs die meteen met
een vraag komen, of zelf ideetn
hebben. Dat vind ik eigenlijk altijd
heel hinderlijk. Dar kadert je, on-
riddellijk.

En toch. Een andere mijlpaal in
mn ]r_mp[t.]mp is de Prnus.rq-dus
met Guy Cassiers bij het RO Thea-
ter. Bij Guy is het anders. Hij is na-
tuurlijk zelf ook vormgever, heeft
Kunstacxdemie gedaan. Datr gaf
een heel ander gesprek. :

Hij had meestal al ideedn in zijn
hoofd, en die wilde ik dan niet we-
ten. Pas in een later stadium. Vaak
waren we het niet direct met el-
kaar eens, Die confrontatie leverde
veel op,

Zljn voorstellingen vragen een
andere maniér van denken. Dat
kot door de video. Voor hem is
het gebruik van video cen manier
van vertellen. En dat is voor zowel
e acteurs als de licht- en decor-
antwerper heel beperkend. OF het
geeft schaduw, of je staat in de weg
van de camera, of je moet julst pre-
cles op een bepaald punt staan
voor de camera, Maar daar is hij
ook heel erg goed in, al de verschil-
lende elementen kan hij heel goed
COMponerEn

Im de cyclus ben Ik begonnen de
video niet als vanzellsprekend me-
dium te beschouwen, maar het ge-
bruik ervan ledere aflevering op-
nieuw te definiéren. Te denken:
waar projecteer je het op. Moet dat
op een scherm, kan dat ook op iets
anders. Moet dar scherm wel net
20 groot zijn als dat geprojecteer-
de beeld. Waarom zijn de hocken
van een scherm altijd rechi? Tk
maak ze romd,

Het begon er ook vaak mee dat
de beamer gewoon aanstond, luk-
raak op dat lege toneel projecteer-
de, Daarna pas zakte het schérm

Het eerste idee is vaak|niet het slecntste

erin. Dan wist je dus waar het van-
daan kbwam. Daarop daalde et een
camera van de nok naar beneden
en die eindigde vlak boven her ge-
zhcht van Paul Kooij, die Proust
speelde. En zo kon je herleiden
waar de camera stond, hoe de beel-
den werden gecrederd. Dat is inte-
ressant.

van ieder siuk dat ik heb ge-
maakt, bestaat een aantal foto's,
De manitr waarop je er achteral
naar kijkt heeflt natuurlijk te ma-
ken met hoe de voorstelling in 2'n
geheel is geworden. Als een decor
niet goed gebruiky wordt, dan
werkt het niet. Dat is jammer, dan
gaat het verloren, En naruurdijk
denk je wel eens: dit ga ik de vol-
gende keer anders doen.

In dat kader is het pretuig als je
continuiteit in werken hebt. Je
deelt een geschiedenis, dus het
ene idee kan uit het andere voort-
komen. fois dat met Gerardjan, 2o
was het tijdens de Proustopelus ui-
teraard ook. Dat werkte geweldig,
vier voorstellingen verspreid over
drie seizoenen, waarbij de vorn-
gevers samen een redactle vorm-
den, e had het niet over “het de-
cor’, 'het kostuum’. Het ging er
over: hoe gaan we die thematiek
aanpakken. Wat is de volgende
stap. Dan overschrijd je de grenzen
van jouw specifieke vak. Dan gaat

Marc Warning
Decor- ¢n grafisch vormgever
Marc Waming (Auckland, 1955)
ontwerpt sinds 1980 voor @en wit-
eenlopende reeks gerelschappen.
Hij raakte geinteresseerd in thea-
ter tijdens een afstudeerproject
aan de lerarenopleiding (Hand-
vaardigheid), waarblj hij een de-
cor ontwierp vaor studenten aan
dir Amsterdamse Toneelschool.
na het afronden van zijn studie
ging hij naar de Gerrit Rietweld
Academie, afdeling theateniorm-
geving, die hij al snel weer verliet
om zich aan te sluiten bij het On-
afhankelijk Toneel in Rotterdam.
Blj Carrouse] werkte hij acht jaar
met regisseur Matin van Veldhui- |
zen, Warning gaf les aan de Gerrit
Rietveld Academie en maakte als
grafisch vormgever theateraffi-
ches en ander drukwerk. Een deel
hiervan is apgenomen in de col-
lectie van het Stedelijk Museum
in Amsterdam. In 1990 ontving hij
de Charlotte Kihlerprijs. Momen-
teel werkt hij als freelancer, op re-
gelmatige basis met Gerardjan
Rijreders. Met Guy Cassiers en het
RO Theater deed hij onder meer
de varmgeving van de befaamde
Proustcychus. Recentelijk ont-
wierp hij voor dansvoorstellingen,
apera (The Book of Disquiet van
Michel van der Aa, premiére 2 ja-
nuari in Linz) en maakbe hij het
decor voor de rockopera Tommy
en vaor Zomergasten (Dostpool)
een productie die in maart in pre-
mibére gaat. Evenaans in maart:
Victory Boogie Woogie bij Het Zui-
delijk Toneel, opnieww met Ge-
rardjan Rijnders. Voor fragmenten
wan zijn werk zie: wwe theater-
land.nl, theatérmakars/ontwr.

het over theater maken.

Eigenlijk zou het goed zijn als
alle gezelschappen zo'n redactie
zouden formeren. Dat die redactie
ook zou denken over wat is de
varmgeving van o' geeelschap
*naar buiten toe”. De affiches, het
gebouw, het interieur, de vracht-
wagens. De fotografie.

*  Toen ik nog bij het RD Theater
werkte, heb ik oot het idee geop-
perd om voor ieder stuk een foto-
graaf te vragen die met zijn of haar
werk raakt aan de inhoud van de
voorstelling. De eerste keer ge
beurde dat met Nachtasiel Een
Russisch stuk, en ik had net een
boek gekocht van Bertien van Ma-
nen met foto's van een reis door
Rusland. Geweldig, dachr ik: we
vragen haar

Met dezelfde goedkope toestel-
letjes waarmee ze in Rusland had
gewerkt, heeft ze toen de voorstel-
ling gefotografeerd. Zo relateer je
haar geschiedenis aan die van het
roneelwerk.

Dat is het moolste, werken op
die manler. Des te meer idecén, des
be meer intensiteit, des te meer
vrijheid, m .

Ben ik o geboren? t'm 31 januarl in
het Appeitheater, Den Haag.
Tekstiregie: Gerardjan Rijnders
wiwrwctoneglgroepdeapped.nl
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